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Искусствоведческое заключение
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Икона «Илья Пророк в пустыне» 
Техника и материалы:  Дерево, левкас, сусальное серебро, темпера, творёное серебро. 
Размер: 30,5Х26,5. 
Сохранность:  Раскрыт, укреплён.  Небольшая тонировка на лике, между правым глазом и переносицей, дописана правая часть бороды пророка, реконструировано два фрагмента живописи одеяний – на груди и колене Илии. Несколько тонировок на фоне, в местах потёртости серебра. Частично изменён цвет поздней вставки на позёме (сглажена граница между зелёным позёмом и чёрной вставкой). В хорошей сохранности основная часть лика, фигура, пейзаж, значительные участки фона и образ Воскресения вверху. 
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Фото иконы после раскрытия, до тонировок

  Иконография.  Илья – величайший из ветхозаветных пророков после Моисея. Память об Илье Пророке  была настолько прочна, что когда иудеям явился Иисус, многие почитали Его за вернувшегося Илью. О житии, подвиге и вознесении пророка повествуют Третья и Четвёртая книги Царств. Илья обличал нечестивого царя Ахава, одолел жрецов Ваала и Вельзевула, скрывался от преследований в пустыне, был взят живым на небо, как до него – только Енох, а после него - никто.  Для средневекового сознания была важна даже не столько историческая роль Ильи, сколько – символическая: пустыннический подвиг, владычество над водной стихией,  вознесение на небо  прообразовывали события земного пути Христа, Его чудеса и Воскресение.

  Образ Илии с древности известен в древнерусском искусстве, самая старая житийная его икона датируется XIII столетием. Как в средневековье, так и в Новое время Илья Пророк часто изображался на иконах как элитарного, так и народного исполнения. 

  Однако подавляющее большинство образов пророка представляют собой сцену его «Огненного вознесения». Изображения отдельно, в рост, стоящего Илии – очень редки. Именно к такому редкому типу относится представленная икона.  Пророк изображён на иконе в рост, облачённым в красный гиматий и охристую накидку- милоть с зелёной подкладкой. На шее пророка – характерный белый плат, непременный атрибут облачения Илии. В деснице прорка – свиток с с тексом «Ревнуя поревновах о Господе», левая рука обращена в жесте моления к образу Воскресения Господня вверху. Вокруг – цветущий ландшафт с деревьями и цветами. Сцена – иллюстрация библейского рассказа (III Цар., 18-19) о беседе Илии с Господом: после сорокадневного поста Господь призывает Илию покинуть пустыню. Сцена предстояния пророка Господу лишена «жанровой» составляющей обычных образов Илии: он представлен здесь не как  «громовержец», воссевший в небесной колеснице покровитель стихий, а именно как аскет, подвижник и ревностный слуга Божий, величие которого акцентировано и его композиционным одиночеством, и высотой его фигуры, голова которой находится как бы «на уровне неба», совпадая с уровнем «славы» Христа.
 Не совсем обычно, что вместо образа Бога Отца в небесном сегменте художник расположил икону Воскресния Христова, причём в европейской редакции «Восстание от гроба». То, что разговор Ильи происходит не с Богом Отцом, а с Христом, акцентирует роль Илии именно как пророка Христова, а избрание нового иконографического типа красноречиво для периода иконописи, переживающего активное влияние искусства запада. 

  Особую красоту иконе придаёт ландшафт пустыни, многоцветный и полный растений. Традиционная иконопись ограничивалась в этом случае набором условных «горок». Здесь же – живописный пейзаж, что отражает как и влияние вкусов барокко, так и представление русского человека о пустыне не как о сухой безжизненной местности, но как о местности просто дикой, ненаселённой, что выражено как раз в буйстве и роскоши флоры.  
  Стиль и датировка:  Нарядный колорит и  резкая светотень обеспечивают барочный дух этой иконы, по композиции ещё очень традиционной. Лики написаны ещё довольно архаично, без выраженного «живоподобия» - резкой светотени и нарочито выпуклого рельефа. Исполнение очень сдержанное, графичное и вместе с тем мажорное, празднично-нарядное. Архаичная композиция образа, своеобразный аскетизм исполнения,  очень умеренное влияние новшеств, наконец, характер двухковчежной доски древнего типа говорят об относительной близости иконы ко времени позднего средневековья. Однако иконография «Воскресения», специфическая крсочная гамма, живописный пейзаж, романтизированный в согласии со вкусами эпохи императриц и уже далёкий от древних условных ландшафтов, сдвигает датировку иконы в позднюю сторону, к середине XVIIIв.  
  Икона написана в ярославском регионе около середины XVIIIв.  Представляет коллекционную,  историко-культурную ценность. 
И.П. Боровиков, искусствовед, независимый эксперт.                                                                                          
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